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Resumo

Este texto contém uma discussdo da infancia como uma das “idades da vida” — que na
crianga amanhece como promessa —, em seu contraponto com a velhice — o poente, que
na vida se repde como memdria. Esses tempos (contra) postos, que inauguram e
encerram 0 transcurso da existéncia humana, sdo interrogados nas modulagdes e formas
em que se tocam e se afetam, nas tramas em que se atravessam nas imagens, cenas e
enredos em que se mostram e se escondem nos filmes O tempero da vida (Tassos
Boulmetis, 2003) e Dona Cristina perdeu a memdria (Ana Luiza Azevedo, 2002).
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SOME THE TIME OF CHILDHOOD UPSIDE DOWN APPOINTMENTS ABOUT
“A TOUCH OF SPICE” AND “MRS. CRISTINA LOST HER MEMORY”

Abstract

This text has the discussion of the childhood as one of the ages of life — which in the
child arises as a promise. This times, of old age and childhood, inaugurate and close
down the current of the human being, they are interrogated in the forms in which
are touched and felt, in the schemes that go through the images and scenes that are
showed and hidden in the motion pictures A touch of spice (Tassos Boulmetis,
2003) and Lady Cristina lost her memory (Ana Luiza Azevedo, 2002).
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Eu ndo amava que botassem data na minha existArgeaate usava mais era
encher o tempo. Nossa data maior era o quandoa@dgumandava em nés.
A gente erao que quisesse ser s usando essbiadidsim, por exemplo:
tem hora que eu sou quando uma arvore e podiaiapmeelhor os passari-
nhos. (...) Nesse tempo a gente era quando crigRuasn é quando crianc¢a
a natureza nos mistura com as suas arvores, cemagsguas, com o olho
azul do céu. Por tudo isso que eu ndo gostassetdednta na existéncia.
Por que o tempo nao anda pra tras. Ele s6 andassapbotando a palavra
guando de suport@anoel de Barros, 2006).

Nas Idades da Vida, uma Introducao

Seria oquandq essalata maior do tempa@ garantia do encontro das
margens da vida, em que infancia e velhice se Vémte afrente, sendo essa
daquela otempo as avessas? Inspiradas nesta &pdowo poetae em algu-
mas indagacdes, escrevemos este texto. Nele procsrabservar, na vida
gue amanhece na crianga e que se p6e na velhne,esses tempos se falam,
se (re)conhecem, se interrogam. Como eles se tecamfetam. Quica, como
se encantam mutuamente.

Para esta discusséo, buscamos dois filmes da aingrafia recente.
Um deles, O tempero da vida“de 2003, vindo da Grécia/Turquia, € um longa
metragem de Tassos Boulmetis. O outro “DGriatina perdeu a memoria®
um curtado cinema brasileiro, langado em 2008yidv por Ana Luiza Aze-
vedo?

Do repertério da cinematografia mundial que deskepvatematica do
encontro de criancas e velhos, escolhemos estaspéligulas, sendo uma
delas a histéria de um neto e seu av0, trabalhademo de elementos da
biografia de seu diretor, e, a outra, uma ficcdweeda-se entre uma velha
senhora e uma criang¢a, sem lacos de parentesco.

3 A ficha técnica dos filmes encontra-se anexaddimal deste ensaio.
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A escolhade dois filmes do bom cinema que trana os encontros de
criancas e velhos nao foi facil. Eram varias aiepgindo desde o género
documental de cinema, comBdtin de guerra” de David Blaustein (Argen-
tina, 2000), até belissimos trabalhos de ficcAwidjaambém, a opcéo pela
escolha de filmes com ou sem inspira¢do biogrdicdaseados em fatos
reais, tais coméCinema Paradiso’; de Giuseppe Tornatore (Italia, 1989),
“Himalaia” , de Eric Valli (Nepal, 1999) Rapsodia de agosto’de Akira
Kurosawa (Japdo, 1991). Também ndo poderia fajtala velho que auxilia
0 menino na procura da casa de seu amigd,@mde fica a casa do meu
amigo?”,de Abbas Kiarostami (Ird, 1987). Ou, ainda, a velda que sai pelo
vilarejo com as criangas a sua volta, pedindo dmngdes para o conserto do
pote de agua da escola &nJarro”, deEbrahim Foruzes{ira, 1992),duas
belas obras do cinema iraniano. No Brasil, tamb&onfaltariam exemplos,
tal como o emblematictCentral do Brasil”, de Walter Salles (Brasil, 1998).

Estas criacdes do cinema, paraficar nestes paxeosplos, trazem-
nos, com qualidade cinematografica, as temporaéidaid vida, do trans-
curso da existéncia humana, em expressivos persnsagenas e enredos
do verdadeiro cinema — aquele que nos faz semémear. Aquele que, ao
contemplarmos, nos faz transcender. Este é o ed&dtémpero da vida'e
de“Dona Cristina perdeu a memoériglgue nos enredam no tempo da infan-
cia as avessas: a velhice. Obras nas quais adragtética nos arrebata em
encantamentos.

Entendendo que a obra de arte é sempre abertagpiaeel, podendo
ser interpretada em varias dire¢c8es e, portanto,@ealquer pretensao de
esgotar a riqueza destes dois filmes, aqui estAmalapontamentos sobre o
gue deles extraimos quanto a estas idades dapgidaambos nos reportam
aosquandosios encontros entre criangas e velhos.

E preciso considerar, no entanto, que as vidasyrtis e experiéncias
humanas ndo cabem e néo se traduzem nos tempeslelodarios, dos relo-
gios ou em quaisquer marcadores cronologicos. dadeida vida pode con-
ter outras tantas, tal qual Morin (1987, p. 185tdea nestas palavras:
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Terminei o maravilhoso coléquio de Citta de Castshibre a crianca Mo-
zarn, da seguinte maneird pergunta: “quantos anos vocé tem?” dever-se-ia
poder responder exatamente: “Tenho todas as idtedesla humanaDe
fato, cada um de noés, com a idade, conservou atelarecedentes. (...) E
agora, quando se misturam envelhecimento e rejweeamento, que sinto
em mim todas as idades da vida. Sou permanenteraesgéde de uma
dialégica entre infancia/adolescéncia/maturidadéice. Evolui, variei,
sempre segundo esta dialégica. Em mim, unem-setaméem se opdem,
os segredos da maturidade e os da adolescén cia. @@ mim, outra vez,
a pergunta que me fazia ha trinta anos, no firAdcritique: Que resta de
vocé? Vocé se tornou poroso, cormroido, escamogon@sso? Vocé se emu-
deceu, endureceu, fechou-se, desfez-se em pozilRasidento desvio da
idade? Ganhou os segredos da maturidade, sem pardegredos da ado-
lescéncia?

No Brasil, Freire (1995), entre outros pensaddessbém problemati-
za as idades da vida, observando-as por outro@raqle relativiza o tempo
cronoldgico. O autor afirma que o que define secsojovens ou velhos é a
vivacidade que nos mobiliza para recomecar, panaipiar tudo outra vez. O
gue nos move, por sua vez, faz parte dos nosstmsaenideais, 0s quais
devem ser ética e politicamente necessarios. Nestalo, as idades da vida
sdonao apenasalgo da ordem da natureza, deexist&acia biofisica. Sao,
também, uma construcéo social e se constituem edgnoda ordem do psi-
quico e do politico, por serem tudo isto, postodjaeespeito a nossa locali-
zacgdao, posicionamentos e relagdes com a vida sec@n a histéria.

Mesmo se relativizarmos e ampliarmos a propria oogé entanto, o
conceito e o entendimento das idades da vida, deneconhecermos que
néo existe uma correspondéncia direta entre unoéofgntil, juvenil, adulto
ou mais velho e o que se pensa, 0 que se faz, sggente e como nos
relacionamos com a vida e com as temporalidaded, sgja, mesmo nao
havendo uma correspondéncia plena entre o temptivabg subjetivo, entre
a idade cronoldgica e psiquica, varios grupos ®ii@ad demarcam os ciclos
da vida, localizando os sujeitos individuais e tetes nestes diferentes agru-
pamentos.
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Em outros termos, ainda que todas as idades davigidlem e revisi-
tem o humano em sua senilidade, na dialogica desdealidades a que Mo-
rin (1987) se refere, e mesmo que as idades dangidlae resumam as faixas
etarias ou ao tempo cronolégico tal como Freir®@%) Salienta, o transcurso
da existéncia, do movimento da vida que flui, impderencia¢bes. Este é
um fato. Este € um dado objetivo e irrefutavelpmecar pelas diferencas
existentes no corpo de um velho, de uma criancandadulto, de um jovem.
Ao longo do tempo a condi¢éo corporal vai alterasgl@m suas estruturas e
dindmicas de funcionamento, em seu vigor, tradezselem mudancas grafa-
das na corporeidade, como marcas do transcurseistérecia. Os percursos
do movimento da vida inscrevem-se no corpo que fadasi sé, sobre os
ciclos da vida humana, muito embora tais movimentogeriodos sejam
também definidos, significados e construidos soeialmbolicamente, de
diferentes modos nas diversas culturas e épodasofbiofisico, o elemento
natureza é incontestavel na discussao das idadaedala

Desta maneira, mesmo considerando a complexidagedgpria no-
¢ao e formas de cémputo temporal que irdo deternmossa compreensao
dos ciclos vitais, das idades da vida — nocaomderde computo temporal
diversificas e maltiplas nas culturas e épocasnelst sempre a nos desafiar —
ao conhecer estas duas obras do cinema recente fevadas a discusséo dos
tempos do transcurso da existéncia humana e ddssdia vida. Nestes
filmes fomos tocados pelagpiandosdos encontros de criancas e velhos no
cinema, que buscamos deslindar nestes apontamAtdas disso, eles nos
sédo familiares, pois quem néo os conhece — criangalhos —ou quem ainda
nao 0s viu em seus encontros no interior dos grigrodiares, dos bairros,
das ruas e pracas, das escolas?

Em“O tempero davida®e em"D. Cristina perdeu a memoria’inter-

rogamos, portanto, o tempo da infancia em sua onargem: a velhice, e
vice-versa, pois tudo depende do plano do quahlawos o olhar, tal como o

4 Esta tematica é, também, parte dos estudos questeealizado sobre os tempos educa-
tivo-escolares, habitados pelas gera¢fes humanaseles (con)vivem.
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cineasta com sua camera. Além do que, somos, & tempo, noguandose
enquantoslas temporalidades da vida humana, os varios tempmdacdes de
gue somos feitos. No transcurso de nossa exist&mreos feitos de multiplas
temporalidades. Trazemos conosco, da vida, toddadss, retomando Mo-
rin (1987). Ou, lembrando os versos da can¢éo rfpates dizer quéHa um
menino, ha um moleque, morando sempre no meu cmrdca

No Armazém, no Quintal, Temperos e Reliquias

Os géneros de filmes existentes no mundo cineniogrséo varia-
dos e geralmente classificados como paliciais,eusp, dramas, comédias,
documentarios, entre outros. Quanto ao cinema rqi@ tla infancia, nao
pode ser definido exatamente como um género, céinmaal opes (2007).
Além disso, os filmes de infancia, como o autat@somina, ndo séo destina-
dos especificamente as criangas.

Outro aspecto recorrente nos livros, artigos, tiesh@&ntre outras for-
mas de discussao do tema, é que os filmes acelinéadaia sdo produzidos
por adultos, qual seja, expressam o olhar do adalie as criancas. As obras
contém as observacdes realizadas por esses, e c@drario. Os adultos
seriam intrusos no mundo da infancia, que tentgtucar com suas cameras,
na impossibilidade de voltarem no tempo, ainda sdgu.opes.

O fato destes filmes serem realizados por aduwtmgudo, ndo é sem-
pre um problema ou algo negativo, pois podem desleesignificativos para
a infancia ou para quem seja. Podem ser importhaitesas sobre a infancia,
tal como nosfilmes a que nos referimos anterioteddependendo de como
sdo concebidos e realizados, podem ser obras cexeheriundas de uma
caracteristica peculiar presente nesses filmasog&o retratada, pois a cine-

5 Nas palavras de Lopes (2007, p. 128) quem fadlmed sobre a infancigdo unicamen-
te essas pessoas — estes intrusos — que se enuom& @mpossibilidade mais completa de
vivenciar tudo aquilo que s6 as proprias criancasd@m fazer. E este fato que estabele-
ce toda a fragilidade e também toda a beleza diosef de infancia.
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matografia sobre a infancia estd muitas vezes ddauas emocdes. Possui,
portanto, a prerrogativa de fazer evocar tal segrtimnas pessoas. Quem nao
se emociona, por exemplo, com as imagens e cemasrdaa Samie, dancan-
do para Fanis ao dele se despedir na estacdawlennsO tempero da vida?”

Ou como ndo nos comovermos com a expressao dade sténio, olhando
D. Cristina entre as tabuas da cerca do quintaldecasa, que o separa do
asilo de velhos onde mora a velha senhora, quenmmerocura entender?

Os filmes de infancia possibilitam aos espectadoliear as criancas,
tentar compreender seus modos proprios de vetie senundo, de pensar e
agir, alimentando pensamentos, sentimentos e femegbes. Além do mais,
a reflexdo que esses fimes proporcionam pode lesadultos a reverem
atitudes, a aprenderem com o mundo fascinanteféiacia, que sempre tem
algo significativo a ensinar, como Sénia KrameO@0salienta ao discorrer
sobre o olhar infantil, sobre o olhar da crianca gduca o olhar dos adultos,
ajudando-os a compreenderem o muhdo.

E o que dizer da cinematografia em que a velhieprésentada e
representada, embora também aqui ndo possamoddalan género de cine-
ma? Como a problematica da velhice tem sido abarpelbs grandes direto-
res do cinema nacional e internacional? Por certoegta questdo daria uma
longa discussao, matéria para livros e algo maggjeofoge aos propositos
deste ensaio. Digamos, contudo, algo a respeito.

Tal como ocorre com as criangas, 0 cinema olhalldce, tentando
captura-lacom a camera, em suas varias face skestagbes, tentando apreen-
dé-la e compreendé-la por meio do argumento filndogoteiro, da imagem
em movimento. Apenas para ilustrar lembramos, cente cinematografia lati-
no-americana, dos filmé€onversando com mamae“Elza e Fred, dirigidos
por Santiago Oves e Marcos Carnevale, em 2004% p€fpectivamente.

6 No preféacio do livro a Infancia vai ao cinema, #Kramer escreve, referindo-se a
crianga: “... seu olhar educa o nosso, invertend@ diregdo que ha séculos marca a
interacdo entre as geragdes” (In: Teixeira; Larrdsgpes, 2006, p. 7).
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O cinema é, também, uma forma de olhar a velh@® os velhos
olham o cinema. Por certo que a sétima arte é@bgefruicéo e de entreteni-
mento para 0s quais ndo haidade, e os idososasdosabem, haja vista sua
presenca nas salas de cinema, em momentos em(@ejeahecem nas telas,
por certo.

Se ao bom cinema sempre interessou avida, @siasstas questdes e
os destinos humanos, os/as grandes diretores/asiadose descuidar da
tematica das idades da vida. Por isso ao bom cingier@ssa e interessou de
véarias maneiras, o dilemahumano ante o fruir da.\Ele se deixou tocar pela
diade da intuicdo do efémero/desejo de eternidadee Dominguez (1996)
se refere. Assim, o cinema gue pensa e que nos,glessibilitando-nos a
fruicdo estética, a contemplagéo e atransce ndé@naiaas telas a tematica da
velhice.

Seguindo adiante e tentando discutir o que ng®pmos, comecemos
por uma sucinta apresentacéo dos dois filmes @doslpara a discussao.

“O Tempero da Vida™marra a histéria do menino Fanis, filho de pai
grego que vivia em Istambul. Ali, durante sua icfan a criangca tem uma
relacdo de muito carinho e admiracdo pelo avd, dienom armazém e um
verdadeirdfilosofo da culinria,para quem a gastronomia assemelha-se a
astrologia. Em seus encontros com o neto no armazeehho ensina-lhe
varios segredos dos temperos e da culinéria. Od@tmnstra um enorme
interesse e curiosidade sobre tais ensinamentesgmeantam a ambos, em
seus momentos de delicados encontros entre mesgprerediz. Vassilis ensi-
nava ao neto que tanto a vida quanto a comidaganecile um tempero para
adquirir um sabor especial. Em seus encontro$edjp av6 faz comparacao
entre a vida e arte culindria, interligando-as, inclusive quando seeatrdo
amor e das mulheres, que sdo por ele comparadasélas: doces e amargas
ao mesmo tempo. O avé tem esta peculiaridadesdaltar, a todo 0 momen-
to, a relevancia dos temperos na culinaria e na,wdjue cria um enredo
especial para a pelicula, que quase faz sentirasheigostos aqueles que a
assistem.
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No desenrolar do filme afamilia do garoto é degata da Turquia para
a Grécia por motivo de conflitos politicos, resutta na separacédo de avo e
neto, triste e sofrida experiéncia para ambos. N&i&, Fanis cresce relem-
brando o avé Vassilis e continua praticando a @& mesmo com a desa-
provacéo do pai e da escola, que a entendem corrdade para mulheres. Ja
adulto, o menino torna-se um professor e pesquisadversitario e volta a
Turquia para rever o avd, hospitalizado, quandoaaetra uma antiga pai-
xao dos tempos de sua infancia no armazém do artida menina Saime.

O filme desenvolve-se sem maiores recursos téanimatografi-
cos, havendo, contudo, belos e comoventes plaoogdas, seqliéncias e
imagens, destacando-se as cenas no armazém dandedk-anis aprende os
primeiros segredos da vida — da alimentacao e do. &falas vao misturando-se
aos temperos e aculinaria os gestos e palavragide do neto. Destacam-se,
ainda, as sequéncias das duas criancas — Farire@-Santre elas a despedida
na estacdo do trem, quando Saime oferece a cadmbeazinha para Fanis. A
caixinha de cozinha era a companheira de suasadiéiras no armazém do
av0, quando ali misturavam temperos, culinariagdanamores infantis. Des-
tacam-se, ainda, os temperos enfumacando algumas, gganos, seqiiéncias
e ambientes do filme, vagando pelos cenarios fés)iassim como a sombri-
nhavermelha que abre e encerra a obra, além plereear em alguns momen-
tos especiais entre Saime e Fanis, como em seaamen, ja adultos, no
enterro do senhorVassilis.

O curta de Ana Luiza AzevedD. Cristina perdeu a memorigfoi
langado em 2002 pela Casa de Cinema de Porto Aldgra pequena grande
obra do cinema brasileiro contemporaneo de curntagdo, contendo uma
discussdo da meméria entre outras tematicas dumheou sugere. A partir
de uma grande idéia para um argumento e de umagigiples, de apenas 13
minutos, trata-se de uma narrativa e montagemdarsém maior sofisticacédo
técnica, porém de bela criagdo estética. E, paistrabalho emblematico
guanto as possibilidades de um cinema de curtaageir muito bem feito,
que nos faz sentir e pensar. E uma obra carregadatdlhes, simbolismos e
belas imagens, em especial as expressdes do nagaTiinto.
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O roteiro contém uma pequena série de curtos édregs encontros
de D. Cristina com Anténio, um menino de 8 anos1@0ristina é uma senho-
ra de 80 anos que mora em um asilo que d& paralo flo quintal da casa de
Antdnio, no qual a crianca brinca com a bicicleteoen outros artefatos.
Todos os dias Dona Cristina aparece no muro dadsséaténio, com quem
tece didlogos que vao construindo uma progressiegdo de amizade, res-
peito, entrega e confianca entre ambos. Naqugiesdosios encontros do
menino com a velha senhora, a crianca esta semgedendo algo com a D.
Cristina que, estando em uma fase avangada dawigamomentos de es-
guecimento efémero e de transposicao dos fatosidosmo presente para
um passado distante.

Como um pano de fundo, costurando, atravessandquadrando os
didlogos e cenérios de Antbénio e D. Cristina, haautmo personagem: um
patinho de madeira. Como a marcar o tempo, escwrpor uma tdbua, no
compasso do ritmo de um relégio evocado no sonetaupa, surge, espaca-
damente, ocupando toda a tela, a imagem do biclewlboido, brinquedo de
crianca que, préoximo do final da trama, escorregmeddeira, que lhe servia
de rampae caminho, como a simbolizar um tempticeiem seus retornos e
linear no movimento retilineo do patinho sobrebaitg sugerindo os retornos
dosquandoglos encontros de Anténio e D. Cristina e, comoigdieando o
tempo linear do transcurso da vida da crian¢awettea senhora.

Em um destes encontros, D. Cristina entrega a Amt@nobjetos que
guardara como lembranca. Ela pede a Anténio quelguleem guardado suas
reliquias: objetos de extrema importancia sentialenie trazem a tonalem-
brancas, momentos e fatos especiais de tempogifretde sua vida, que
ficaram na memoaria. O menino as coloca na caixilehsua bicicleta, aceitan-
do a incumbéncia de D. Cristina. Adiante, D. QOnigtultrapassa a cerca do
asilo e entrega ao menino as tabuas de que negassitconsertar a sua ponte
e assenta, dentro do circulo que Antdnio percarbicicleta, como se num
tempo circular ja ndo houvesse infancia nem velhfetha e crianca agora
estdo juntos, dentro e na beirada do circulo calariscassem um com o
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outro. Tendo D. Cristina atravessado a cerca en@stdentro do circulo a
brincar com o menino que o percorre de bicicletdgpnos dizer que estamos
diante de uma imagem tanto linear quanto cicliceedpo.

Nas Margens do Tempo, Quandos e Encantos

Apresentados, resumidamente, os dois filmes, restgerguntar: como
os tempos da infancia e da velhice neles se tocugre é possivel extrair
destegjuandosem que estas margens se aproximam e se fundem® @uai
contetdos e contornos destes formosos encontitos @& movimentos de
imagens, luz e sombra, em enredos nas telas dmamh€omo neles criangas
e velhos se afetam, criando la¢os de ternura?i@g,acomo essas tempora-
lidades encantam-se mutuamente? E como nos encggnihlico do cinema,
gue acabamos nos afeicoando aquelas criancasasyelh

Vérias seriam as reflex6es acerca destas pergpeitagrandeza narra-
tiva, visual e simbodlica dos filmes, que nao setsg. Delas, contudo, nos
acercamos modestamente a partir de dois planaggoefiguram as proprias
guestdes, caso nos coloquemos na margem da inf@uncla velhice.

Examinando-as do umbral dos velhos, a infanciaegganas duas
obras em varios sentidos. Nelas estdo claramesgemes a idéia da infancia
como anterioridade e como alteridade, nos term@3aleeia (2007).

No que serefere a anterioridade, tanto paralmvéssilis como para
D. Cristina, aguelas criancas representam um teju@@ntecede o presente,
gue aconteceu antes. Mesmo que ambos tragam diergrona lembranca, a
crianga que foram, este tempo escapa-lhes, ndonessaali. Além disso, o
passado é, por certo, muito mais largo do quesepte e o futuro que podem
ter adiante, estando j& idosos. Fanis e Antbniorias¢as, representam para
Vassilis e D. Cristina 0 que precedeu ao presestuds vidas, dizendo-lhes
de um tempo que ja viveram, para o que ndo hangtde momentos e expe-
riéncias que ndo voltam mais. Um tempo que ali, estblocado na criancga,
no neto, nogluandosde seus encontros, mas que para eles, os velkos, é
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mente memaria, ainda que viva e revivida naimagasrcriangas. E impossi-
vel vivé-los, os tempos de infancia, novamenteg gleéstando apenas lem-
brancas, vividos viveres que podem contar. Aindagpssam narra-los as
criancas nos ensinamentos sobre 0s temperos,qetaseculinarias, nas his-
térias dos nomes de familias, nas reliquias, sfwaarecordacoes.

A anterioridade da crianca ante ao velho a entendeportanto, ndo
no sentido de etapas que serdo cumpridas pelgaré a adultez e avelhice
como diriam os evolucionistas, mas como um temptvjdo, como pretéri-
to, no sentido de um tempo que veio antes, quedeeca vida do velho avd
e da velha senhora que ali estdo, agora, diaatdaio e de Fanis. Anterio-
ridade como um tempo que, para eles, ja idososedeal os momentos do
agora; um tempo outro, ja findo, que embora nelgista, insista e habite, ndo
sdo mais do que lembrangas de seu tempo enquahgacr complexo e
irredutivel acontecimento. Anterioridade no sentidoque o fluxo da vida
escapa e vai negando-se ao velho, enquanto seratpervir, em devires, em
largos e longos horizontes de possiveis paraasgas. A idéia de anteriori-
dade aqui estd, portanto, associada a compreeasamadca como aconteci-
mento. A este respeito Gouveia (2007, p. 8) saient

Pensar a infancia como acontecimento significasexeentido, pensar o
processo de desenvolvimento humano néo como untimeikade definida
por estagios ja tracados, mas como vivéncias ddscas, que marcam
rupturas, que constroem acontecimentos que néiuceeem, mas se con-
frontam, inscrevem suas marcas na constituic Aaddgpsiquica. Pensemos
a infancia ndo como degraus de uma escada cuje ggiia o adulto, mas
como camada entre camadas, acontecimento entreeaicoantos, constru-
¢ao cultural entre construcgdes. A infancia assimm®endida como vivén-
cia de uma alteridade, que inscreve suas marcesltuma, definindo uma
lente propria— a cultura infantil

7 Gouveia (2007, p. 8) prossegue esta discussaensatido, de um lado, os significados
inscritos na concepgao da infancia como acontectmeafirmando que “A infancia
assim compreendida significa a superagcdo de umatcug@io etapista, que impde a
crianga uma infantilizacdo de sua experiéncia. esantido, compreende a crianga
como sujeito social, com uma produc¢éo cultural difeiada, embora nao exclusiva,
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Com a idéia de anterioridade também nao estamatodatevo ao
futuro ou entendendo a crianga como futuro, maoqoonvir. Gouveia (2007)
nos auxilia nesta compreenséo, destacando quensarpos a crianga como
futuro, estamos nos remetendo ao que ja e sta cidome previamente colo-
cado pela forma adulta. Contrariamente, prosseguéoaa, baseando-se em
Larrosa (2001, apud Gouveia, 2007), pensar o pérpénsar algo que anun-
cia outras possibilidades de construcéo, tal coohaado na idéia de infan-
cia como acontecimento. Neste sentido, nas paldaassa (2001, p. 284)
citadas por Gouveia (2007, p. 73,crianga ndo € antiga nem moderna, ndo
esta nem antes nem depois, mas agora, atual pesgsit tempo nao € linear,
nem evolutivo, nem genético, nem dialético, nemesatarrativs.

Quanto a idéia da infancia como alteridade disautior Gouveia, a
aproximamos, também, das idéias de interrogacandeééerminacao, de ine-
ditismo. Desta idade da vida pouco é possivel cogrhainda que dominasse-
mos todos os conhecimentos cientificos e outrogpqasa haver. Ha sempre
algo de original em cada crianga. Ha sempre aldgoétito e de inexplicavel
nestes seres. Na crianca ha sempre algo em ahlgaaie indeterminacao,
algo que ainda n&o se consumou, que esta se cdrdiie que ndo podemos
controlar integralmente. Na crianca ha sempre glgopode nos surpreender,
nos assustar, ou mesmo nos espantar. E por sex;, assifancia apresenta-se
como o outro, aqueles que desconhecemos e queendiam dos adultos e
dosvelhos, por isso ela desafia e questiona adeiltelhos. Em virtude disto,
guando menos esperamos as criangas nos interpatasuas mais diferentes

cujas marcas se fazem presentes também na prodwdioal mais ampla, em que o
infantil ndo é sindnimo do infantilizado”. De outtado, a autora refere-se a uma certa
nocdo de crianga baseada em estagios. A este te peiiveia (2007, p. 7) observa que
“A producéo historica da Psicologia, ao fundar-seestabelecimento de estagios, etapas
evolutivas do desenvolvimento previamente definidasodificadas, ao mesmo tempo
que anulou a diferenca, a alteridade do acontecimérfancia, submeteu-a a uma
l6gica adultizada, em que a existéncia da vivér@ainfancia toma significado como
preparagdo para a vida adulta, algo ja dado. O sevanula, bem como a compreenséo
do significado daquele acontecimento para essdtsujortador e produtor de cultura,
a partir de um lugar social diferenciado.”
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perguntas, gestos e atos, tal como Anténio quersabler de D. Cristina, o
gue sao reliquias, ou como Fanis querendo oudbersle Vassilis algo mais
sobre os temperos.

Aidéia da infancia como alteridade, como o oqtre a crianca repre-
senta para adultos e velhos, tem ainda sentidoseades quais séo também
elucidativas estas formula¢cdes de Gouveia (2004). | egundo a autora,

Diferentemente dos povos ditos primitivos, se aniaa por um lado nos
remete a um estranhamento, a uma relacdo com o onaradcada pela
diferenca em relagdo ao adulto, por outro, ela didnisa génese da vida
adulta, como tdo bem nos ensinou Freud. Ela nogaatvisita, através da
memodria, do remetimento a um passado que em nda pirsiste e insiste.
Assim é que entre o desconhecimento e a profueddifitacdo em que nos
situamos em relacdo a infancia, tentamos compreém,dégnifica-la e
submeté-la a nossa légica e racionalidade ciergifidulta. (...) A alterida-
de da infancia ndo é absoluta, este outro habitanésy nos constitui e se
pronuncia. Ao contrario do outro investigado pelatrAp ologia, 0s povos
ditos primitivos que nos ameacgam com sua irredudiferenca e estranha-
mento. Através da memoria esta se faz presenteuigims formadas de
imagens, fragmentos de palavras, cacos de um mgoéadnsiste em nos
possuir e habitar em sua imaterialidade.

Estando juntas as idades da vida goandosde nossa existéncia,
ainda que como lembrancgas ou recordacdes, sendmeaalteridade e ante-
rioridade para o velho, nos dois fimes Fanis éAitt representam, também,
tanto para o avd quanto para a velha senhora,étagies e preocupagdes
guanto ao porvir daquelas duas vidas. Dai a pregégdos dois velhos em
ensinaro que sabem aquelas criangas, pois elaspd@nc¢a e promessa. Sim,
as criancas sdo para aqueles velhos a esperaccattdtaidade, em meio a
descontinuidades observadas nas diferentes forenses dver as infancias se
compararmos a infancia de Fanis e de Anténio A&seilis e de D. Cristina
ontem e hoje. Eles viveram seus tempos de amanéeceutras épocas, que
ndo retornam. Sdo parte de uma geragdo humanargo@sacriancas estao
em outros grupos geracionais. As criangas saowsrahegante s da histéria
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humana. S&o elas esperanca na vida que se repoessegue naqueles que
chegam. A crianca promete a continuidade ndo s@rias histérias indivi-
duais, mas também coletivas, como também podeptrra, descontinuida-
de, instaurando o inédito, realizando o novo de éyertadora, 0 porvir.
Criangas sao novos protagonistas das histériatidaes, como ertO tempe-

ro da vida” ou de grupos sociais mais amplos, de vizinhargasp eniD.
Cristina perdeu a memdria”.

A crianga é advento,devenirdo mundo, da sociedade e das culturas
gue podem ser nelas e por elas reinventadas. d&tpodemos entrevé-la
nas reiteradas tentativas de Antdnio em constryie guena ponte em seu
quintal, para fazer as ultrapassagens, para camstpuosseguir o0 caminho,
ainda que em torno de um mesmo circulo. Assim tale@ possivel compre-
ender melhor ndo somente o prazer do velho Vassiimando a culinaria ao
neto, mas a necessidade de fazé-lo, para quewsiectdiniliar e de seu povo
tivessem prosseguimentos em e com seus hovos fexdei

Para além da anterioridade, da alteridade, da ppegéo e da espe-
ranga no novo que principia, a crianga represeata ps dois velhos uma
promessa. Quica uma promessa de alegria, de fdejdde bem viver, tal
como o avd desejava para o neto, ao Ihe ensinarisiaras do amor e da
culinaria. Talcomo D. Cristina, ao fazer recomedds a Antbnio, comegan-
do por ensinar-lhe a diz8om diale as histérias dos nomes.

Se“é belo porgue tem do novo o frescor e a alegrisg,é belo porque
corrompe com sangue novo a anem@l “como qualquer coisas nova na
prateleira entdo vazia, ou como um caderno novando a gente o princi-
pia”, mesmo quando a vida desperta em paisagem Seveaicaianca nor-
destina, ditanos versos de Jodo Cabral de Melo (1688), como ndo obser-
var nos dois filmes a feliz companhia que aquelas a@riangas representam
para aqueles dois velhos?

Este é um outro aspecto a considerar nos doisdileram felizes os
encontros naquelegpiandodas criangas e velhos. Eram momentos carrega-
dosde emocéo, de magia, de dizeres, de surpigaasmomentos de arreba-
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tamentos, visiveis nas expressdes e gestualidadasste outros, infantes e
idosos. Eram literalmente experiéncias de encantamgemagia. Eram, so-

bretudo, momentos de cumplicidade traduzida tamfoadido de D. Cristina

a Antdnio para que ele guardasse suas reliquielae,rsua memdaria, quanto
no avo Vassillis. O velho permitia que Fanis erseaso armazém, com ele
partilhando os segredos da alquimia dos temperigsirando a pimenta da
vida e das mulheres, a gastronomia e a Astronomia.

Esta feliz companhia, esta forte e terna cumpidéé preciosa. Ela
traz consigo algo fundamental. Tem um tempero espeaia o velho Vassi-
lis: 0os ensinamentos, os aprendizados. E aqui vamo®sleslocando para a
margem da infancia. Se assim o fazemos, observamtelhos desta outra
margem, de outro umbral ou de outro plano comargaagem filmica, che-
gamos a novos conteldos e possibilidades de anélise

Vassilis, 0 avd e a velha Cristina sdo, para Faiiatonio, um tanto
estranhos, ainda que os fascinem. Eles provocasy#ie raro, um estranha-
mento. Seja pela forma como seus corpos se apaesétdio diferentes dos da
crianca), seja pelas suasvestimentas, por seussrdeder, de andar, de falar,
seja pelo que eles dizem e pelo que fazem. Se@a gpelas maneiras como
comportam-se, por suas atitudes e condutas, ejgmimente, por suas histo-
rias, pelo que tém para contar. Este estranharfieatevidente, muitas vezes,
nas perguntas que as criancas fazem, pela formaa®oiham e os observam,
pelo modo como os tocam e como se aproximam dosvel

Derivado disto o teor de estranhamento, quandodedespanto, 0s
velhos parecem ser, para as criangas, uma surfrego que ndo compreen-
dem bem, mas que ao mesmo tempo os fascina e g@ngealats mesmas razbes
gue provocam estranhamento.

Na pessoa do velho est4, para a crianca, aquekabealas coisas, do
mundo, da natureza, da vida, inclusive, da crialbgeles sabendo ou porque
tém saberes, eles sabem também ensinar: ajudaiaregas a saberem. Ensi-
nam-lhes para que também aprendam e tenham sabsaesres, para que

CONTEXTO & EDUCACAO



DO TEMPO NA INFANCIA AS AVESSAS

aprendendo, elas também possam saber das coisatindaia, da Geografia,
das mulheres, como neste didlogo do avd com o natmesa do armazém,
entre temperos e graos, luzes e sombras:

AvO: Eu falo, vocé come e pensa, tudo bem? Vamosri&erda, quente
e queima...

Fanis: O sol
AvO: Isso, o sol. O que o sol vé?
Fanis: Tudo.

Avd: Exatamente, é por isso que pimenta vai bem eimisted comidas.
A seguir temos Mercurio, também é quente. E, depdisdite...

Fanis: Canela

Avo: Afrodite era a mais bela de todas as mulheresisBorue a canela
é doce e amarga... Como todas as mulheres. Depoissta Terra, onde
estamos. O que temos na Terra?

Fanis: A dona Terra.

Av0: Ha vida na Terra. (...) Do que precisamos paranmaster vivos?
Fanis: De comida.

Avd: O que torna a comida mais gostosa?

Fanis: O sal.

Avd: O sal! Nossas vidas também precisam de sal. Eaxida como a
comida requerem sal para se tornarem mais gostosas.

Na cena seguinte, o avb usa 0s temperos para dao eos postais
com as imagens das cidades que vai mostrando@dambrando uma aula
de Geografia:
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Av0: Cravos sao cultivados em Micenas. Rosas, em Delpiégano,
na Acropole.

Adiante, na despedida na estacdo do trem, o awiligagcomenda a
Fanis:

Av6: N&o chore. Lembre-se do que combinamos. Daquime&es irei
ao seu encontro e viveremos juntos na Grécia. ¥oar|Saime junto,
para vocés poderem olhar as estrelas de la. Seairasar, lembre-se
de olhar para as estrelas, onde quer que voc&eblejcéu ha coisas
gue podemos ver, mas também ha coisas que nao v€alessempre
sobre 0 que os outros ndo podem ver. As pessodangaie ouvir
histérias sobre as coisas que elas nao podem wen. £comida é a
mesma coisa. Que importa se ndo vé o sal se a a@sid saborosa? E
claro que ndo vé, mas a esséncia esta no sal.

Aliesta o avd, com o neto, ensinando do amorfatasas de dar graca
— tempero —a vida, quando faz analogia a culingaia dizer da importancia
dos temperos na vida, que também precisa de saspdornar mais gostosa,
mais saborosa, assim como as comidas. O velhdigamsinava a Fanis. Ele
era aquele que guarda conhecimentos e saberesigymssados ao neto,
saberes da culinéria, da geopolitica, da AstrolatgaFisica e dos costumes.
Saberes da cultura do grupo, que vao sendo traaaopsenino por meio dos
temperos. Vao sendo passados ali mesmo, no espdagabdlho do avo: o
armazém, uma loja de especiarias, lugar farto seatertas, magia e aprendi-
zados para seu neto. Um lugar encantado para &an& amiguinha. O avd
tem a memdria, tem experiéncias de vida. O avéémadria de uma familia,
de um povo, de uma cultura passada para o neterésadfio transmitidos para
a crianga, que admira e respeita o avb e os sbasesa que o valoriza por
todos aqueles ensinamentos, demonstrando um irpesmer em aprendé-los.
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Reconstituindo algumas cenas “fie Cristina perdeu a memdria”,
também encontraremos 0 mesmogoandosios encontros em que as crian-
cas aprendem os saberes dos velhos. Um exempioestei dialogo entre a
velha senhora e Anténio, ambos em pé de um e adnoda cerca de pedacos
de madeira que os separa:

D. Cristina: Bom dia! Ndo te ensinaram a cumprimentar as psss¢a
guando tu te aproximas delas? (Antdnio ndo diz nAganas olha)

D. Cristina: Como é o teu nome?

Antbnio: Antbnio

D. Cristina: Antdnio! Sabia que hoje é dia de Santo Antbnio?nNa

nha familia todo mundo era devoto de Santo AntdA@ho que por
isso tem muitos Anténios. Meu irméao é Antonio ecatg chamava ele
de Toninho. Meu pai era Antdnio e chamavam ele id®,Nneu avd era
Antonio e chamavam ele de seu Tonico e meu bisav®ntdnio e

chamavam ele de Coronel. Na verdade eu acho quéréco gque o

codinome parecia mais importante do que o nomequRoDs outros

parecia que ficavam muito pequeninhos, ndo achaihfio, Nico,
Tonico... Eu acho que Anténio tem que ser chamadémonio.

Antbnio: O que que é codinome?

D. Cristina: Codinome é um nome que a gente inventa quandote ig&o

guer que saibam o nome da gente. Por exemplo, oree @ Maria Teresa
Sipriana Schmi Muller. Mas eu acho um nome muitmde que parece de

uma velha bruxa, entdo digo pra todo mundo quemme é Cristina.

Adiante, avelha senhora, ainda proxima da celfica,m@ra o céu como
se seguisse 0 vbo de um avido. Antbnio, atentoia omaa histéria de D.

Cristina, segue seu olhar tentando enxergar o avié®la parecia ver. Neste
momento, mais um outro dos didlogos:
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D. Cristina: Claro que a histéria ndo é bem assim, mas € estaeq
guardo na memoria pra nédo ficar muito triste. @odto a olhar para o

reldgio): este eu vou guardar junto com as minledisuias pra ndo
perder.

Antbnio: O que que é reliquia?

D. Cristina: Reliquia € uma coisa muito velha que ndo tem inpert
cia pra ninguém. SO pra ti.

Ja em uma das Ultimas cenas do curta de Ana Laiizaportante e
secreto pedido de D. Cristina a Antbnio:

D. Cristina: Espera um pouquinho. Antes de tu te perder. Na gis
tenho uma coisa muito séria pra te dizer.

D. Cristina: Senta aqui.
(Antdnio assenta ao seu lado)

D. Cristina: (falando em tom baixo, conspiratorio) Os meus cadeg
dessa ai onde eu moro tdo s6 cochichadidendo que eu tou perden-
do a memoéria. Mas naovérdade. Toda minha memoaria ta bem guardp-
dinha, eu

ndo perdi nadinha. Eu acho que eles tao inventast histéria € pra
me roubarem porque eu tenho coisas muito valiosas.

(Dona Cristina comeca a tirar pequenos objetosodpar. Antbnio fica
encantado com cada um que Vvé)

D. Cristina: T4 vendo esta concha? Eu achei na primeira vepréui
praia. Quando eu era pequena nds iamos pra praaroeka. Levava-
mos dois dias. Minha méae fazia fornadas de boladBatava numas
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latas grandes. A gente enchia a carroca de cobexdasda e saiamos
atravessando as fazendas até chegar na praiaif€pega uma nota
de dinheiro antiga do sutid): este dinheiro o madripho meu deu um
uma vez que foi nos visitar, ele morava em Caxia® @parecia uma
vez por ano. Eu achei melhor ndo gastar e guamtao wima lembran-
¢a dele. (Cristina pega o Santo Antdnio): este $aoto Antbnio, o

santo casamenteiro. (Pega a foto): olha eu quaral@equenina na
confeitaria do meu pai. O meu pai tinha uma coaffi@tali na rua da
Praia. (Pega o pregador): este pregador o meu marieldeu numa
Pascoa. Quando eu cheguei em casa tava um ovongendei minha
penteadeira. Eu me desanimei. Nao é possivel quéerha me dado
um ovo de chocolate, eu pensei; ele sabia quecawdiaté aqui de
chocolate por causa da confeitaria Mas ai eu sazuwio e vi que
tinha alguma coisa dentro.(Pega um mondculo e mgst Antdnio):

olha (Antbnio bota o mondculo contra o céu). Este Erancisco, meu
filho, e este era um dos avidezinhos dele (tiraneoavidozinho do
bolso). Eu dei pra ele quando ele fez cinco anofioAue foi aqui que
ele comegou a querer ser aviador.

(Antdnio vai colocando todos os objetos na camipeta depois colo-
cé-los numa caixinha presa a sua bicicleta).

D. Cristina: (tirando outros objetos da roupa) Eu quero quguarde
tudo isto pra mim, porque quando alguém vier dquez eu estou per-
dendo a meméria, eu digo que é mentira. Que dena guardadinha.

Antdnio: Pode deixar. Eu vou guardar num lugar que ningwém
mexer. E sempre que a senhora quiser se lemb@guama coisa é s6 a

senhora me pedir.

Nestas cenas e dialogos de D. Cristina com Anté@mtre outros de
seus elementos, o aprendizado da crianca com a gettuito presente. No

primeiro momento, ao ter contato com Dona Cristaimragnino ndo a cumpri-
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menta e demonstra um estranhamento por aquelarseqe se aproxima.
Ela, entdo, comec¢a a conversar com Antbénio, fazeadoer no menino um
interesse por suas conversas. Ele percebe as tldhmemoria, e parece até
mesmo decepcionado quando, no segundo encontrpejanta seu home
novamente. Apds alguns dias, no entanto, parecpe@mder aquelas falhas
e respeita-las, vendo naquela senhora uma fordatdsloria e de paciéncia.

Antdnio vai, aos poucos, construindo uma relagiafelto e cumplici-
dade com D. Cristina. Faz perguntas sobre tudealgaconhece e esta sem-
pre com um olhar curioso direcionado para a vetidngra. Contando histo-
rias de sua familia e de momentos do passado,iEtinarvai ensinando os
costumes e palavras novas para Antbnio, que vaodgéuas perguntas, com
respostas simples. Estes saberes da velha se s@oanepre gnados de von-
tade de ensinar e de sentir que suas lembrancaeswd@as e tém significado,
como no momento em que a velha senhora explicambago significado da
palavra reliquia.

O relacionamento de Anténio e Dona Cristina podecaeacterizado
como um companheirismo reciproco, no qual um apalautro e demons-
tram afeto e aten¢éo. Dona Cristina ajuda 0 meaitonstruir sua ponte, na
qgual, no momento final da pelicula, ele passa cditialeta que carrega o
relicario de Dona Cristina, no qual estd guardasizaanemoria, confiada ao
menino. Ela ensina o valor que os objetos podemdeaxplicar o que cada
um significa em sua histéria de vida, objetos dgpassado bonito e saudoso,
e, além do mais, os velhos costumam ser exceleatgadores de historia,
uma das fortes raz8es para as criancas a elesiseaakm, o que esta visivel
de forma harmoniosa e formosa nos dois filmes.

Destaca-se, ainda, nas duas peliculas, vistasidgmala crianca, que
assim como elas sé@o para os velhos uma feliz congpgrara elas, criangas,
os velhos também o sédo. Isso, entretanto, nadisi@jue uns e outros este-
jam juntos passivamente ou apenas pelas contirg@ad contrario, muitas
vezes eles se procuram uns e outros, em atosdeldzx além de se interroga-
rem e questionarem, se estranharem e recusaremepss. O fato é que a
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crianca interroga o velho tanto quanto este arioder quando néo a interdi-
ta, podendo chegar a se desentenderem. Emborajadste o caso dos dois
filmes, as ditas desobediéncias e malcriacédo dasgas paracom os velhos,
tdo comuns e conhecidas, o ilustram, mesmo quasegnifestacdes de recu-
sa ao estabelecido e ao que Ihes é imposto emsgemalespeito, sem direito
a voz. Criangas costumam transgredir, testar, idesaftoridades por véarias
razdes, que podem ou ndo estar relacionadas adseanbendimento dos
dados da situagéo, ao seu estranhamento, a seasgwe incompletos de
socializacdo, a seus registros outros, seja pensaerdadeiramente, um ou-
tro, narelacdo, escapando as matrizes e paradipredultos e velhos, uma
vez que situadas nos registros infantis, na cuibdeatil, seja porque discor-
dam do que delas se exige.

Pode Deixar, eu Vou Guardar...

Estas palavras de Antdnio para D. Cristina, qualddhe entrega
suasreliquias paraguardar consigo, selando alwidgule entre ambos, nos
remetem a um dos aspectos de maior significadm&aide nos filmes de
Ana Luiza Azevedo e de Tassos Boulmetis. Tanto enguanto em outro,
algo se passa como se os fatos se invertessemgddugo usual: a crianca se
torna a guardid da memoria, e ndo o velho e a yethmo esperado. Contra-
riamente ao nosso entendimento mais comum, e riéa@ele negar este fato,
mas de repensa-lo, imaginamos os velhos como déposida memoria, por
vezes deles retirando outras possibilidades e @wues humanas para esta-
rem e viverem no mundo. E as criancas, ndo radov@suimos, infantilizan-
do-as no sentido limitado do termo, como se a st&ga fosse 0 escopo e a
medida de suas capacidades existenciais e culturais

Os dois filmes trazem-nos uma outra perspectija,morque Antdnio
aceitaa incumbéncia de D. Cristina, de guardauasreliquias, paraque ela
ndo perca a memédria, tendo-as quando quiser, seja® Fanis dedica-se a
culinéria com gosto e alegria, continuando os emsantos do avd. O meni-
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no guarda estes saberes consigo, simbolizadossiunel| na caixinha da cozi-
nha que ganhou e que carrega consigo. Segue ciempsros, com a culina-
ria, nas alquimias da cozinha, ainda que a constagie seu pai. E Anténio
segue brincando com sua bicicleta, que traz amamakh uma caixinha que
contém as reliquiasde D. Cristina.

Esta forma delicada, invertida e ao mesmo tempoldle pertinente
de colocar a questdo da memdria em relagéo a araag velho, apesar de sua
importancia, tem sido pouco usual e raramente tlilecuEla nos induz a
outras discussdes acerca da memaria, como algap®ias dos velhos, mas
das criancas, como algo que apraz a ambos, comagaégdiz respeito tanto
a uns quanto a outros, e como algo a que as caaégadireito, sendo por
outras razdes, para que se apropriando do legdtioatude seus grupos,
possam realizar o novo de que sdo portadoras. Asénm para (re)fazerem o
mundo e a cultura, construindo-as em novas basgsacdes, diferentemen-
te do que receberam das antigas geracdes, paraagaprenderem com 0s
velhos e os adultos os saberes ja constituidos gelacdes que as precede-
ram, possam interroga-los e reinventa-los, comodirél 992) destaca.

Estainversdo dos tempos e dos sujeitos da messtaaontextualiza-
da nos filmes noguandosdos graciosos encontros em que as margens do
transcurso da vida humana — infancia e velhicec-sghdo desenhadas e
redesenhadas, feitas e refeitas, aproximadas,dagadi

Nas duas obras destacam-se, ainda, o respeitoidado com estas
distancias e diferencgas temporais. Neste aspedoisfilmes séo, também,
modelares. Eles nos fazem entender e acreditaa aiads nas possibilidades

8 Esse estreito vinculo entre a questdo da insed@donovas geracgdes na vida social e a
educacdo estd posto em Arendt (1992), de modonarigi fecundo. Segundo a mesma,
a esséncia da educacdo é a “natalidade”, no sedadgue ha sempre novos membros
integrando-se & vida social, que ndo podem seradeix & deriva. E necessério inseri-os
na tradicdo e na cultura. A autora associa esdmltt@ de acolhida e integracdo dos
novos a cultura e a tradicdo e, portanto, a sodiedaaos destinos humanos, a possibi-
lidade de que, tendo sido recebidos e apropriareddes meméria cultural, os novos
possam realizar-se como tal, potencializando o ndev@ue sdo portadores de modo que
sejam capazes de reinventar a vida em comum.
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do convivio entre as diferencas e os diferentes, cgue s6 temos a ganhar
em nossa humana condi¢cdo. Se nos dois filmes,albssrganham relevo a
faculdade de laborar, de guardar, de ensinaradsrtritir os saberes, os valores
e modos de vida, com mais ou menosteor de lemdeade esquecimento, de
invencao ou de imaginacao (D. Cristina sabe quetods confiam no que
ela conta, pois dizem que ela esta perdendo a m@re&e na crianca esta em
relevo sua capacidade de surpreender, de pergdatastranhar, de inventar,
de querer saber, de aprender, estas condicbefindigislas. Seja em um ou
em outro filme, estas faculdades ndo séo defirsitbtaexclusivas de uma ou
de outra idade. Elas podem se deslocar, intercantaiasitar. Elas deslizam
para uma e outra margem, como também se complememwtatrocas entre
um e outro — a crianca e o velho, o velho e a caaPRor isto, tanto o avd
Vassilis quanto a velha Cristina entendem-se coriaaga, entendem-se como
criancgas, retornando a sua anterioridade, comodamas criancas entendem-
se com os velhos, o presente de seu futuro.

Por fim, relembramos que, como todo cinema de astes dois filmes
contém varios outros aspectos, dimensdes e quasfese considerar. Em
“O tempero da vida”,poder-se-ia enfocar, por exemplo, um outro &ndalo
problemética das gera¢des humanas: os grupos gea&intermediarios
entre estas as margens das mais novas e das rig@&sageracdes, a que
Mannheim (1982) se remete, posto que Fanis cresbeinfluéncia de seus
pais e tio, ndo tdo velhos quanto seu avo, e, weracrescido, sente-se em
condicBes de cuidar de seu avd, de recebé-lo emasaeentre amigos, para
comemorar seu aniversario, invertendo-se, novamestiigares. Também
poderiamos discutir efd. Cristina perdeu a memoria“a velhice e amemo-
riaa partir dos sentimentos desta velha senh@matqaos seus companheiros
do asilo e muito mais. Este, contudo, ndo foi nossorte e desde o inicio
sabiamos das limitacdes oriundas de nossas escolhas

Estas sdo as questdes, idéias e limitacdes destio gue encerramos
com um convite: que nossos leitores e leitoragfesueas abordagens e refle-
x0es sobre as criancas e velhos dos filmes aqidts e, também, de outros
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gue nos auxiliem a compreender as relacdes enareragargens do tempo da
vida, entre estas idades extremas da vida, endggdagos e encontros. Assim,
estaremos prosseguindo os enlaces necessarioaardreacao e o cinema,
aproximando as telas do cinema as paginas dos idm computador, do
quadro, do giz e outros objetos e telas de nogdsia escola. Estaremos,
entdo, trazendo as nossas criancas, adolescejoesns educandos, outras
imagens e linguagens que possibilitem a educacadhdwo para a fruicdo
estética.
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Fichas técnicas dos filmes discutidos:

O Tempero da Vida

Titulo Original: Politiki Kouzina

Género: Comédia/Drama

Tempo de duracdo: 108 minutos

Ano de lancamento (Grécia/Turquia): 2003

Estudio: Village Roadshow Productions / PPV Athe@seek Film Center / FilmNet /
Cinegram S.A./ ANS Productions

Distribuicdo: Imagem Filmes / Capitol Films
Direc&o: Tassos Boulmetis

Roteiro: Tassos Boulmetis

Producéo: Lily Papadopoulos e Artemis Skouloudi
Musica: Evanthia Reboutsika

Direcéo de Fotografia: Takis Zervoulakos

Direcé&o de Arte: Olga Leondiadou

Figurino: Bianca Nikolarizi

Edicao: Yorgos Mavropsaridis
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Dona Cristina Perdeu a Memoéria

Titulo Original: Dona Cristina Perdeu a Memoria
Género: Ficgéo

Tempo de duragdo: 13 minutos

Ano de langamento (Brasil): 2002

Distribuicdo: Casa de Cinema de Porto Alegre
Direc&o: Ana Luiza Azevedo

Roteiro: Ana Luiza Azevedo, Jorge Furtado e Ros@n@ertinhas
Producdo: Nora Goulart e Luciana Tomasi
Musica: Gustavo Finkler

Direc&o de Fotografia: Alex Sernambi

Direcao de Arte: Fiapo Barth

Edicao: Giba Assis Brasil

Recebido em: 12/9/2007
Aceito em: 17/12/2007
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