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RESUMO

O presente texto busca trazer a andlise da influéncia da memo-
ria sobre o processo de identificagdo com o oficio docente e de
construgdo dos modos de “ser e estar” na profissdo. Levanta
/ algumas questées referentes a problemdtica que instiga: como
~ os/as professores/as definem seu oficio? Como cada professo-
ra em particular caracteriza sua atuagao profissional? Quais os
processos constituem a complexa rede de relagbes do proces-
so identitario? De que forma a memodria integra estes proces-
sos? Traz alguns apontamentos de Walter Benjamin. Apresenta
uma andlise da Crénica Berlinense e sinaliza os conceitos de
origem, alegoria, modernidade e censura, pois em seu conjun-
to apontam para a teoria da memoria e narragdo. A reflexao
tedrica se articula a fragmentos da memaria de professoras e
ajudam a compor um quadro de analise sobre a tematica pro-
posta que traz a centralidade da produgado de muiltiplos senti-
dos. Cada texto narrativo apresenta-se ndo como um “simbolo”,
mas sim como uma “alegoria”, ja que é aberto a diferentes
interpretagdes e néo visa a totalidade, mas se afirma a partir
dos fragmentos e ruinas. Falar do processo identitario é tocar em
uma questao densa por sua complexidade. Procuramos, no limi-
te deste trabalho, trazer dela alguns lampejos para reflexao.
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MEMORIA Y PRACTICA DOCENTE:
relatando caminos de la construccion identitaria

Resumen: E| presente texto busca traer la analisis de la influen-
cia de la memoria sobre el proceso de identificacién con el
oficio docente y de construccién de los modos de “ser y estar”
en la profesion. Levanta algunas cuestiones referentes a la
problemédtica que instiga: ¢Cémo los/las profesores/las definen
su oficio? ¢Cémo cada profesor en particular caracteriza su
actuacion profesional? ¢Cuéles los procesos constituyen la
compleja red de relaciones del proceso identitdrio? ¢De qué
forma la memoria integra estos procesos? Trae algunos apuntes
de Walter Benjamin. Presenta una analisis de la Crénica
Berlinense y sefiala conceptos del origen, alegoria, modernidad
y censura, pues en su conjunto apuntan para la teoria de la
memoria y narracién. La reflexién teérica se articula a frag-
mentos de la memoria de profesoras y nos ayudan a componer
un cuadro de anélisis sobre la temdtica propuesta que trae la
centralidad de la produccién de multiplos sentidos. Cada texto
narrativo presentase no como un “simbolo”, pero si como una
“alegoria”, ya que es abierto a diferentes interpretaciones y no
visa la totalidad, pero se afirma a partir de los fragmentos y
ruinas. Hablar del proceso identitdrio es tocar en una cuestion
densa por su complejidad. En el limite de ese trabajo, se procu-
ra traer de ella algunos resplandores para reflexion.

Palabras-clave: memoria, practica, construccion identitaria.

TEACHING MEMORY AND PRACTICE:
reporting ways to identitary build up

Abstract: This article tries to offer a study of the influence of
memory on the identification process with the teaching office
and construction process of the modalities of being and being
in the profession. The paper raises some questions concerning
the issues that instigate: How do teachers define their office?
How does every singular teacher characterize his/her pro-
fessional activity? Which processes build the complex network
of relations of the identitary process? How does memory com-
bine these processes? The paper brings some indications of
Walter Benjamin. It introduces a study of the Berlin Chronicle
and indicates the concepts of origin, allegory, modernity and
censoring, for together they point to the theory of memory and
narrative. The theoretical reflection links to memory pieces of
the teachers, the pieces help to put together a study context
about the suggested issue that brings the centrality of the
production of various senses. Every narrative text shows to be
not a “symbol” but an “allegory”, for being open to different
interpretations, and does not aim completeness, but affirms
through the fragments and ruins. To speak about the identitary
process means to touch a dense issue, for its complexity. In the
boundary of this work we try to bring some flashes from it to
reflection.

Keywords: memory, practice, identitary build up
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MEMORIA E CONSTRUGCAO
IDENTITARIA: 0s modos
de ser e estar na profisséao

Como os/as professores/as definem seu oficio? Como cada pro-
essora em particular caracteriza sua atuacao profissional / sua
“identidade” docente? Quais 0s processos constituem a complexa
rede de relagBes do processo identitario? De que forma a memoria
integra estes processos?

As questbes sdo certamente muito maiores do que nossas
possibilidades de respondé-las, mas séo elas que nos impulsionam
na busca de caminhos. Caminhos que, neste texto, apontam para a
construcao identitaria do professor/professora e a influéncia da me-
moria neste processo. NGvoa nos ajuda com este conceito indican-
do que a andlise ndo se centra na “identidade”, mas no processo de
sua construcdo, pois com ele vemos os modos de “ser e estar na
profissdo” como influéncia de um complexo conjunto de fatores e
tal complexidade nédo se cristaliza em um ponto ideal, mas esta sem-
pre no movimento do “vir-a-ser”.

A vivéncia na Escola Basica como aluna e professora, 0s en-
contros com professores/professoras e a pesquisa educacional si-
nalizam que a atuacéo docente € constituida de mdultiplos fios onde
se encontram a formag&o académica institucional, a historia familiar
e pessoal / de vida, opgbes e trajetoérias religiosas, a memoria escolar
e tantas outras dimensdes vao tecendo a particularidade do oficio
docente materializado em cada professor/professora.

A complexidade destes fatores, juntamente com a experiéncia
docente vivida, vao se configurando de diferentes modos nas varias
etapas do processo profissional e se concretizam na prética cotidia-

na da sala de aula.

ANO 17
A memoéria e a narragdo exercem importante papel neste pro-

cesso. A memoéria como possibilidade de romper com a linearidgglge.
de um cotidiano mecanizado, como interrup¢do de um tempo “cro-
noldgico” e “vazio” e resgate da multiplicidade do tempo e de expaz
riéncias plenas. O sentido da experiéncia plena é definido pela natu-
reza coletiva de sua construgdo. E a narragdo vem como possibilida-
de de partilha destas experiéncias. O processo identitario vai conju-
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gando as multiplas instancias de producao dos saberes docentes e
possibilitando entrelacar as experiéncias do passado e do presente
vislumbrando a construcéo de projetos de futuro.

ALGUNS PONTOS DE REFERENCIA

A centralidade da discusséo da meméria na formacao de pro-
fessores nos faz trazer alguns apontamentos ¥éiter Benjamin.
Apresentamos uma andlise da Cronica Berlinense como elemento
para discussédo de sua concepcao de tempo. Sinalizaremos também
0s conceitos de origem, alegoria, modernidade e censura, pois em
seu conjunto apontam para a teoria da memoria e narracéo. A sinte-
se a seguir tem como referéncia especialmente os trabalhos de
Gagnebin (1993 e 1994) e os textos de “Magia e Técnica, Arte e
Politica” (1993) que relne obras do proprio Benjamin.

Walter Benjamin atuou como critico literario e sua producéo
tem um carater filoséfico pelas preocupacdes amplas com questdes
de seu tempo. Era judeu e viveu concretamente as perseguicdes do
nazismo, suicidando-se aos 48 anos (1940). A leitura sobre este
autor nos deixa claros os sinais da melancolia de uma vida marcada
por fracassos no amara vida académica e profissional. Mas qual o
significado do fracasso e do sucesso? A divulgacdo de sua obra e
especialmente suas relagées com o campo educativo nos possibilita
pensar sobre teméaticas de grande importancia, como memoéria e
narracao.

Na “Cronica Berlinense”:
um exemplo de sua concepcéao de tempo

A “Crbnica Berlinense” indica que, em sua autobiografia, Ben-
jamin se coloca como sujeito, sujeito que néo esta limitado a si mes-
mo e a sua consciéncia individual, mas que se constitui por uma
memdria coletiva. Desta forma a crénica ndo retrata uma histéria
individual, mas sim a intensidade de uma memoaria individual e cole-
tiva. Nesta perspectiva a visdo de autobiografia € transformada, pois
segue o entrelagamento de diversos tempos que ndo seguem a logica
dalinearidade. 1



contexto
educacao

(2]
)

n

A filosofia benjamininiana da histéria marca dois pontos fun-
damentais: o emergir da histéria individual e coletiva e a interrupgao
do desenvolvimento do tempo (Gagnebin, 1994, p. 90-91), pela
rememoracao, que se apresenta como um momento do despertar de
todas as forcas do sujeito, forcas prenhes de suas lembrancgas, mas
que trazem um apelo ao presente. E o momento de parar o curso do
tempo, de quebrar o desenrolar da histdria.

E assim que, ao narrar sua historia, Benjamin se reporta a
cidade natal onde esta histéria se desenvolve.

Com efeito, Benjamin insiste varias vezes na sua tentativa de cap-
tar, de reverter imagens nas quais uma experiéncia muito maior
que o vivido consciente e individual do narrador se depositou: a
crianca da classe burguesa, no inicio do século, e isto apesar de
todas as estratégias familiares e sociais para esconder a existén-
cia dos outros, dos pobres e dos revoltados, da miséria e da morte
(Gagnebin, 1994, p. 91)

As imagens da infancia que trazem para Benjamin a memaria
da cidade sao para Pasolini a linguagem dos objetos, das coisas que
marcam de maneira decisiva nossa memoria:

A educacdo que um menino recebe, das coisas, da realidade fisica
— em outras palavras, dos fendbmenos materiais da sua condigéo
social — , torna-o corporalmente aquilo que é e serd por toda a

vida. O que é educada é a sua carne, como forma do seu espirito
(Pasolini, 1990, p. 127).

As imagens da infancia trazidas por Benjamin ndo séo sim-
plesmente anedotas de um menino judeu, sdo imagens politicas, pois
transcendem as projecfes do “eu”, possibilitando a ecloséo “de um
texto luminoso no qual ele reaparece como uma voz narrativa Unica,
surgindo do ‘entrelagamento’ da sua historia com a ‘historia dgs;
outros’ ...” (Gagnebin, 1994, p. 95).

Este texto de Benjamin faz ndo uma descri¢do do passa{'gté",ﬂ'
mas efetua o resgate salvador do presente. Ele langa um olhar pgljti-
co sobre o passado a medida que busca a promessa que ndo se
cumpriu. Coloca-se na narracdo como sujeito que esta se construin-
do, ndo tenta afirmar sua identidade, mas afirma-se na incerteza.
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Algumas categorias:
origem, alegoria, modernidade e censura

A nocéo deorigemnao significa, como algumas interpreta-
¢Bes tentam mostraa recusa da modernidade, exigéncia de um
retorno a um estado perdido. A nogéo de origem deve servir de base
a uma historiografia regida por uma outra temporalidade que ndo a
da causalidade lineaxterior ao evento.

Esta nocdo remete a um passado que se da por meio da
rememoracao dos signos e textos. A origem como salto, para fora
da sucesséo cronolégica, interrupgbes que param o tempo infinito
para permitir ao passado esquecido ressurgir de novo e ser retoma-
do e resgatado. E a exigéncia de que o passado n&o seja simples-
mente rememorado, mas restaurado e transformado.

A alegoriaé outro conceito que traz a marca da historicidade
ou de um novo conceito de tempo proposto por Benjamin. A alego-
ria se contrapde ao simbolo: no simbolo imagem e significado séo
imediatamente ligados, ndo h& dividas, a interpretacédo € Unica; na
alegoria este elo é arbitrario, fruto de uma construcéao intelectual, o
que possibilita multiplas interpretactes.

A reabilitacdo da alegoria na época moderna mostra que este
carater arbitrario e deficiente do conceito define uma arte diferente
da concebida pela harmonia classica, mas talvez a Unica legitima
para a época moderna. Benjamin mostra a importancia da alegoria
no drama barroco, pois ela da conta do dilaceramento do real.

Enquanto o simbolo classico supfe uma totalidade harmoniosa e
uma concepcao de sujeito individual em sua integridade, a visao
alegdrica nao pretende qualquer totalidade, mas instaura-se a partir
dos fragmentos e ruinas (1993, p. 40).

E a morte do sujeito classico que explica o ressurgimento da
alegoria na época moderna; ela destréi tudo que poderia dar a im-
pressdo de harmonia. Assim, a arte moderna € mais realista, pois
“denuncia alegoricamente a crueldade destruidora da organizacdo
capitalista, do que quando pretende criar-lhe uma imagem coerente
por meio da totalizacdo simbdlica” (p. 45).

Assim, a alegoria € a compreensao da historicidade em oposi-
¢ao ao ideal de eternidade representado pelo simbolo. “O simbolo é,
ao mesmo tempo, instantaneo e eterno nesta instantaneidade, en7?
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gquanto a alegoria continua tributaria de um desenvolvimento no tem-
po que afeta tanto a sua construgdo quanto sua compreensdo e acar-
reta seu envelhecimento histérico” (1994, p. 40).

A alegoria ressalta a deficiéncia da linguagem na qual o senti-
do nunca é alcancado. O simbolo é; a alegoria significa (p. 40).
Temos neste conceito a centralidadeptiaalidade dos sentidos
para Benjamin e processo coletivo de suagalucdo.A alegoria
possibilita uma multiplicidade de significados, a interpretacao alego-
rica € uma producao abundante de sentido, a partir da auséncia de
um sentido ultimo.

A censurase afirma em Benjamin como “principio de inter-
rupcao do discurso inerente ao discurso mesmo, a censura inscreve
no coragdo da linguagem seu fundamento verdadeiro pela propria
supressao desta: ali também podem como que retomar félego e res-
sumir’ (p. 118).

Vemos assim que em Benjamin este conceito ndo tem um ca-
rater negativo, se constitui como fratura, falha essencial no discurso
de onde pode emergir outra histéria ou verdade. A idéia de interrup-
¢do que marca o conceito de censura tem a funcéo de criticar uma
relacdo trivial da concepc¢éo de historia, em que esta presente a cau-
salidade deterministica; a interrupgéo da narragao pode provocar um
significado inédito.

A censura provoca uma ruptura no desenvolvimento falsa-
mente “épico” da narrativa. Ela destroi a continuidade que se erige
em totalidade histérica universal e salva o surgimento do sentimento
na intensidade do presente.

Os ensaios sobre Baudelaire introduzem outra categoria es-
sencial da modernidadeadra’ ou “perda da aura”, também traba-
Ihada no ensaio “A obra de arte na época de sua reprodutibilidagg:.
técnica”.

2002

A aura desaparece no momento em que o desenvolvimento técni-

co torna obsoleta a singularidade da obra reproduzida ao infinito

(1993, p. 46).
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Em vez de lamentar essa mudanca, Benjamin se esforca por
detectar ai os elementos positivos que prenunciam uma nova funcao
da arte numa futura sociedade socialista, onde sua existéncia néo
estaria marcada pela exclusdo. Em sua contribuig&o, contudo, criti-
ca a transformacado da arte em mercadoria.

Ele marca o carater irremediavel das transformacdes experi-
mentadas pela arte na época moderna, como resultado do desenvol-
vimento capitalista. Ha, portanto, uma nostalgia com a perda da aura
ao mesmo tempo em que ele faz uma andlise das condi¢cbes mate-
riais, socioeconbmicas, da producdo de uma arte moderna.

A analise que faz da producao da cultura e da arte no mundo
moderno estdo intimamente ligadas a sua teoria da historia e da lin-
guagem.

Os lampejos das proposi¢des benjaminianas nos ajudam a pen-
sar sobre 0s caminhos da construgdo identitaria nas tramas do ofi-
cio docente. Desta andlise ressaltamos alguns aspectos que nos aju-
dardo na leitura dos registros das professoras a ser realizada no pro-
ximo item do texto.

— a construcao coletiva do saber docente e da identidade, portanto o
processo identitario ndo se afirma como individual, mas ao con-
trario, como essencialmente coletivo;

—amultiplicidade do tempo que extrapola a linearidade cronoldgica;
— 0 processo identitario se afirma na incerteza;

—a origem como salto, interrup¢des que param o tempo infinito para
permitir ao passado esquecido ressurgir de novo e ser retomado e
resgatado;

— a exigéncia de que o passado nao seja simplesmente rememorado,
mas restaurado e transformado;

—no conceito de alegoria encontramos a centralidapleiddidade
dos significados e sentidos

— a interpretacao alegérica é uma producao abundante de sentido, a
partir da auséncia de um sentido Ultimo;

— a censura provoca uma ruptura no desenvolvimento falsamente
“épico” da narrativa, destréi a continuidade que se erige em totali-
dade histérica universal e salva o surgimento do sentido na inten-
sidade do presente. "
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UM OLHAR SOBRE O RSSADO:
relatos de professoras
do Ensino Fundamental

Registramos aqui fragmentos de textos que nos apresentam
imagens da memodria docente. O material pesquisado é constituido
de memoriais produzidos pelas alinds curso de Pedagogia da
Faculdade de Formacéo de Professores da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, e que sdo professoras do Ensino Fund&mental

Percebemos pela leitura dos relatos que as alunas-professo-
ras trazem de sua memoria multiplas imagens da pratica pedagoégica.
E sao as possibilidades que afloram da memoria eseoitamente
com a formacéo académica e as experiéncias cotidianas que véao se
traduzindo na tessitura do processo identitario.

Optamos por fazer o registro dos fragmentos dos textos das
alunas-professoras articulando-os com a analise das questfes
explicitadas no item anterior

O periodo que estava no 2° grau foi inquietante pois buscava
resposta para algumas perguntas: Como ensinar? Que tipo de
educadora seria? Como trabalhar para mudar a situagdo na educa-
¢do? N&o encontrei estas respostas nos livros ou colecdes peda-
gogicas, mas sim na minha propria reflexdo com a realidade do
cotidiano escolar (Izabela Rodrigues Menezes).

A memodria do processo de formacgéo traz para a aluna um
conjunto de questdes que remetem ao processo de identificagdo com
a docéncia e com a possibilidade de definir sua identidade profissio-
nal: Como ensinar? Que tipo de educadorasen?0 desejo recer
rente de querer definir previamente, a partir dos referenciais teori-
cos da formagéo académica, o futuro perfil profissional. Mas, efeti-
vamente, a professora constata que as respostas que buscavi’Hao
viriam dos livros, mas da reflexdo sobre a prética. As respoanﬁﬂ_
encontradas por Izabela foram certamente provisérias, ja que o pro-
cesso identitério é dindmico e se afirma na incerteza. Os modoggle
“ser e estar” na profissdo vao se constituindo e dando resposta a
cada desafio posto na trajetéria profissional. Neste sentido encon-
tramos as formulacdes de Maria de Fatima.
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Comecei a lecionar em uma escola publica na qual estava sendo
implantado o sistema de “ciclos” foi tudo muito confuso ja que
ndés ndo conheciamos bem esta proposta. Relacionando minha
vida de estudante com a minha vida profissional, comecei a bus-
car novos caminhos, desfazendo tudo, para reconstruir (Maria de
Fatima Rangel dos Santos).

A fala de Fatima sinaliza um movimento que caracteriza o

oficio docente: a busca de caminhos. Um desafio foi colocado e a

partir dele a necessidade de articular saberes construidos em dife-
rentes instancias, especialmente na formac¢ao académica institucional
e no cotidiano da escola. A professora afirma a necessidade de re-
construir A palavra reconstruir d4 conta de um processo no qual
existe uma longa construgdo. Assim 0 momento presente se apro-
pria do passado “re-fazendo”, ressignificantil. movimento néo
indica, contudo, jogar no “fogo crematério” (Braganca, 1998, p. 45)
as experiéncias anteriores, mas aponta para a possibilidade de “re-
construir” com o olhar de hoje as experiéncias anteriores. Esta re-
construgdo ndo é possivel ao “homo clausus” (Elias, 1984, p. 9-20;
214-251), ao individuo isolado, mas se afirma como conquista cole-
tiva.

Neste colégio é que realmente me tornei professora, pois aprendi
muito com os coordenadores e até mesmo pela minha prépria
busca, uma vez que o colégio era bastante exigente. Isso foi muito
bom... (Maria das Gragas Suhett Mangia).

No caso de Maria das Gragas a presenca de coordenadores
com quem pdde partilhar foi essencial ao processo de construcdo do
conhecimento. Processo que se afirma de forma plena pela possibi-
lidade de intercambio e interacdo entre o conjunto de professores/
professoras, alunos/alunas. Podemos assim sinalizar que o processo
identitario € construido por uma rede de relagdes entre os sujeitos
pedagdgicos.

...Com essa base puramente tradicional comecei a dar aula. E co-
mecei a reproduzir tudo que tinha sido ensinado. E as minhas
aulas eram expositivas, 0s meus alunos ndo podiam conversar
tinham que sentar um atr4s do outro.

S6 que depois, conversando com alguns professores, lendo al-
guns livros sobre a tendéncia construtivista, mudei a minha forma

de dar aula (Ana Lucidermiano Ferreira). 16
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A reflexao sobre a memdria nos ajuda a perceber que os pro-
cessos de producédo do saber docente nédo se desprendem da “base”,
retomando com esta expresséo a fala de Ana Lucia. Esta “base”
aponta para um conjunto de saberes produzidos pela professora,
saberes que foram articulando experiéncias vindas de varias dimen-
sbOes da vida, experiéncias essencialmente coletivas. E é esta base
que a professora percebe como mobilizadora do processo identitario
quando inicia sua atuacao profissional.

Sua narrativa vai se desenrolando e parece estabelecer um
tom épico, até que a “censura” interrompe a linearidade e aponta a
possibilidade do “novo”: “mudei minha forma de dar aula”. Esta ex-
pressdo parece querer estabelecer um corte brusco entre a “base”
anteriormente citada e as novas experiéncias que vém por meio da
leitura, da formacdo académica. Ela cita ainda a “tendéncia
construtivista” como impulso para esta nova visao e pratica educativa
que procura instaura€omo se d4 a apropriacdo pelas professoras
de novos saberes e praticas? Sera que esta apropriacdo se efetiva
por meio de cortes e rupturas? Trazendo a discussédo tecida sobre a
memdria, somos levados a entender que as novas formulagbes nédo
se desprendem da “base”, ou seja, da histéria de vida construida por
cada professora. E é assim que podemos afirmar que o novo ja
nasce velho porque entranhado das experiéncias anteriores.

Durante minha passagem pelo Instituto “X”, pude perceber que
se tratava de um ambiente escolar tradicional, extremamente con-
servadoy magistrocéntrico, onde os professores faziam questao
de estar enquadrados a este padréo.

Somente uma professora me fez vibrar e sentir alegria em ir a esco-
la todos os dias; através dela que surgiu em mim o desejo de ser
professora. Eu sempre dizia a ela que gostaria de ser uma “tia” tdo
legal como ela era pra gente. Lembro-me dela com muitas sauda-
des, pois com seu carisma e sua autenticidade, conseguia “fugir”
daquele esquema melancdlico, ameacgador e assustador e nos trans-
formava em seres criticos e pensantes, autores da nossa prgpfia
aprendizagem (Priscila Machado de Souza Castro).

0UT./DEL.
A busca pelo retorno a “origem”, da identificagdo com o ma-

gistério, leva Priscila ao encontro com a memoria de praticas esgp-
lares conservadoras. Mas a narrativa de tom nostalgico da espago a
lembranca de uma professora que por sua pratica diferenciada foi
decisiva na aproximagdo de sua aluna com a profissédo. Este encon-
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tro com a profisséo é mediatizado pela memoria de antigas experién-
cias escolares. Experiéncias que trazem mdltiplas imagens da esco-
la: o conservadorismo se antagoniza com uma pratica que produz
alegria no processo de aprender

Agradeco muito a oportunidade que tive de trabalhar com as tur-
mas de CA. Mesmo sem ter conhecimento de nenhum método,
sem ajuda da coordenacgdo pedagdgica, que também nada enten-
dia de alfabetizacdo, iniciei com a minha turma o método de
silabacao.

Comecei, entdo, a pesquis&olicitei aos alunos que levassem
para a sala de aula rétulos dos produtos que as méaes utilizavam
em casa. Organizamos cartazes com estes rétulos e as criangas
liam o que conheciam. Fizemos também um canto de leitura, onde
colocamos os livros de histérias que as proprias criangas leva-
vam e alguns que eu mesma tinha. DedicAvamos alguns minutos
ao manuseio desses livros e as criangas comentavam sobre os
mesmos e criavam suas proprias histérias (Maria das Gragas Suhett
Mangia).

Quais os sentidos da pratica docente? Como definir estes sen-
tidos, os modos de ser e estar na profissdo? Em uma situacdo de
impasse a professora procura um sentido para sua agao, respostas
para caminhaiObservamos que o sentido foi sendo produzido pela
professora por meio de experiéncias que vivenciou com seus alu-
nos, de agdes que foi buscando implementar no cotidiano da sala de
aula.

Encontramos assim uma reflexdo sobre a vida de professo-
ras, mulheres que vao, ao longo dos anos, produzindo a vida pessoal
e profissional. Como Maria das Gragas, vao construindo o cotidia-
no,“o concreto, o aqui-e-agora, com 0s materiais que dispdem para
fazer a pratica, mas também com osjgtos e sonhos(Braganca,
1998).

INTERRUPCAO ALEGORICA:
producao de sentidos

Sua identidade vai se forjando assim, com multiplos fios — rela-
¢Oes familiares, de classe, condi¢cdes de género, caracteristicas
relativas a idade, etnia, religiosidade, cidadania e outros —, cada 78



contexto
educacao

(2]
)

1

um deles matizado de anseios, limites, rupturas e possibilidades.
Cada um desses fios tem uma dimensé&o formadora. Cada um deles
apresenta linguagem, gramaticalidade, temporalidade e territoria-
lidade especificas. Cada um deles colabora para tegea trama
complexa, as vidas de professores/professoras. Penetra-las, com-
preendé-las requer sensibilidade. Requer ainda romper com um
tipo de andlise que ndo esta atenta as mdltiplas relagGes de per-
tencimento desse sujeito que ndo pode ser entendido de forma
fragmentada (&sconcelos, 2000).

A leitura das narrativas das professoras do Ensino Funda-
mental nos permitem retomar as reflexdes tecidas sobre a meméaria.
O titulo dado a este item e a epigrafe trazem a centralidade que
aflora quanto a possibilidade de producao de multiplos sentidos. Cada
texto narrativo apresenta-se, ndo como um simbolo, mas sim como
uma alegoria. O texto ndo é simbolo nem mesmo para quem o0 es-
creveu, ou seja, o sentido da experiéncia narrada ndo é Unico para o
narradoy como também néo o é para o ouvinte. Este, atéleom
o sentido de suas préprias experiéncias, com o seu propri¢ olhar
dando, portanto, novos e mdltiplos significados. Assim, os comen-
tarios de cada texto se colocam como uma dentre outras tantas pos-
sibilidades de sentido.

Quanto ao tema proposto, temos o0 processo identitario como
produzido na incerteza, incerteza que possibilita a abertura para os
novos e cotidianos desafios da pratica docente. Os textos autobio-
gréficos lidos trazem também o sentido da producdo coletiva do
saber docente e a afirmacdo de um tempo mdultiplo. As narrativas
estudadas apontam a marca da linearidade quanto ao desenrolar cro-
noldgico dos acontecimentos, o que sinaliza a concepgéo recorrente
de historia. A forca da temporalidade multipla se manifesta, contu-
do, em movimentos de “censura” e de volta & “origem”, aconteci-
mentos que destroem a continuidade e que possibilitam uma expe-
riéncia com o presente. Observamos também que a tessituraiidio
memorial possibilita o resgate de experiéncias esquecidas e que tém
importancia na significacéo do presente. 0UT./DEL.

Falar do processo identitario € tocar em uma questdo defmga
por sua complexidade. Procuramos no limite deste trabalho trazer
dela alguns lampejos sobre a influéncia da meméria a partir do
referencial benjaminiano.
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NOTAS

1 A Crbnica Berlinense foi uma obra inacabada, escrita provavelmente no
inicio de 1932, em lbiza, transformando-se, depois, na obra Infancia em
Berlim. Este trabalho veio responder a proposta de uma revista que lhe
pediu uma autobiografia sobre sua cidade natal, “uma seqiiéncia de
impressdes cotidianas e subjetivas de uma crianca no inicio do século”.

2 Trabalhos realizados no 1° semestre de 2001 como parte da disciplina
“Topicos Especiais II".

3 Agradeco as alunasna LuciaVermiano Ferreira, 1zabela Rodrigues de
Menezes, Maria das Gragas S. Mangia, Maria de Fatima Rangel dos
Santos, Priscila Machado de Souza e Castro, que autorizaram a publica-
¢do de seus textos.
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